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UN NOUVEL ESPRIT ?

Pourquoi cette méme généra-
tion dont un mot d’ordre du prin-
temps 68 fut du plus pur ostra-
cisme a I'égard d'un dramaturge
jugé politiquement et idéo-
logiquement incorrect vit-elle ses
metteurs en scene le projeter
presque immeédiatement au de-
vant de la scéne. Certes, les réac-
tons a son égard furent toujours
tranchées. Pour son premier
drame, Téte 4’0y, on cria au génie,
et Penthousiasme fut long a se
démentir. Gide, que l'on aurait
bien tort de considérer comme
son ennemi intime, lui vouait une
veritable dévotion. Alors que
Claudel se trouvait en Chine, il
corrigeait les épreuves de Connais-
sance de I'Est ou de L'Otage. 11 fai-
sait plus que de lui ouvrir les por-
tes de la NRF. Puis l'esprit chan-
gea. Au retour du Japon, en 1925,
Claudel constara avec stupeur que
la presse lui était hostile. C’était le
temps des surréalistes. Lui pronait
le contrdle de Iintelligence et les
vitupérait, Ils le lui rendaient bien.
Sur le plan politique, il était 4 la
fois un fidéle et un protégé de
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Briand et Betthelot, mais se heur-
tait aux courants nationaux. A la
clandéliomania de la fin de la guerre
et de 'aprés-guerre, succéda une
diabolisaton de Tlauteur de
« L'Ode au Maréchal », On était
allé jusqu’a voir dans Le Soulier de
fafin, aprés sa représentation en
1943, avec le triomphe de la flotte
anglaise sur L'Invincible Armada
sensée teprésenter la florte alle-
mande, une ceuvre de résistant.
Cétait bien a tort puisque le
drame avait €té ccrit a une époque
ou 'on ne pouvait meme prévoir
la Seconde Guerre mondiale. Mais
on eut tort aussi de refuser de
reconnaitre la résistance morale
qu’il opposa a la collaboration au
profit d’une période vichyste qui
fut bréve et fondée sur un malen-
tendu. Il s’éleva trés tOt contre les
exécutons d’orages juifs et com-
munistes, avant méme la publica-
tion de la lettre au Grand Rabin
de France. Une légende tenace
imposa aussi le portrait dun frére
indifférent qui ne rendit jamais
visite a sa sceur Camille incarcérée
a Mondevergue. Mais elle est




démentie par le Jowrnal et I'ceuvre
littéraire. Lune des plus belle
pages des ceuvres exégétiques,
« La Prisonniére », fait suite a une
de ces visites.

C’est amnsi que la génération
des années 60 a voulu bannir des
Lettres francaises la figure légen-
daire d'un homme sans cou, un
monolithe. Le public connait mal
ses opinions polidques. A lex-
ception de la quatrieme Journée
du Sowlier de satin ou Rodrigue
expose devant le roi d’Espagne un
programme révolutionnaire, pour
Pépoque, de suppression des
frontieres, du refus de la domina-
ttion d'une nation sur lautre,
d'ouverture des Amériques espa-
gnoles au commerce européen,
d’abolition des dettes, des tributs

et des occupations militaires, les
drames de Claudel n’explicitent

pas ses idéaux politiques. Et ses

correspondances  diplomatiques
qui révelent un visionnaire d'ave-
nir restent méconnues. Lui-méme
a contribué par ses outrances et
ses provocations a présenter de
soi un visage reveche. Il a pu
garder de Téte d'Or, son premier
héros, un certain plaisir a se dres-
set devant la foule, a se heurter
aux autres.

Mais précisément, ce qui a pu
séduire, hors des engouements et
des désamours, les metteurs en
scene, n'est-ce pas cet esprit de
provocation et de révolte, rebu-
tant dans la vie, mais Ffascinant
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dans 'imaginaire, que l'on décou-
vie dans son théatre. Car, au-dela
des flux et des reflux de la faveur
du public, ils ont toujours assuré
sa présence sur la scéne.

Jean-Louis Barrault tout parti-
culiérement a pu apparaitre a
Claudel comme lange de I'An-
nonciation, 1l a largement contri-
bué i I'imposer a partir de 1943,
Distinguant dans son theatre les
moments de la seve, 'épreuve, la
synthése, il semble avoir d’abord
privilégié la synthése avec Le Sou-
der de satin et Le Livre de Christophe
Colomb. 11 ptoposa du premier
huit mises en scéne et quatte du
second. Avec la deuxiéme version
de L 'Tchange au Théitre Marigny
en décembre 1951 et Tée 4'0r a
Essen en octobre 1959 et en jan-
vier 68 a 'Odéon, il a privilégié la
seve. Partage de midi pour lequel 1
a Propose trois mises en scene est
le premier drame de I'épreuve.

Il n’a pas manqué de succes-
seurs. Lt le théitre tout entier
bénéficie de leur attenton. De
Pensemble, trois picces se déta-
chent. LTichange a été joué en
France treize fois de 1990 a 1997,
onze fois de 1998 i 2002, trois
fois encore en 2003 et aussi a
Iétranger, notamment 4 Prague et
Geneéve. L Annonce faite 2 Marie a
bénéficié durant ces années d’au
moins vingt-cing mises en scenes,
dont deux en 2003 a quoi s’ajoute
une représentation de La Jeune fille
Violaine, et le succes de Partage de
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midi s’est encore tout spéciale-
ment accru ces trois dernieres
années. Et si le public connait mal
le théitre comique, il n’en est pas
moins joué malgre les risques,
tous les projets n'aboutissant pas.
La «Compagnie Saturne Pas
Rond » de Colette Tomiche qui,
comme son nom le laisse deviner
privilégie la fantaisie et lenfance a
peine, en 1997 a Avignon, 2
Pattirer aux représentations de
Protée. Ses plaisanteries de potache
burlesque, et sans doute aussi la
musique de Darius Milhaud, 'ont
fait pourtant représenter par

Emmanuel Ducasse la méme
année a Paris et par Gaél Rabas
en 98, 99, 2000 dans des tournées
en province. Il a été joué aussi en

98 a 'opéra de Linz, en Aurriche.
La fantaisic émue de L 'Owurs ¢/ la
Lune qui ne bénéfice pas du
méme soutien musical a été repré-
sentée en 96-97 par la compagnie
« Cotps et ames » sur une mise en
scéne d’Isabelle Genlis et Freddy
Viau au Conservatoire Berlioz de
Paris. En 2000-2001, L’Endormie,
la premiére piéce d’un Claudel
presque enfant encore, mais 4 la
verve déja débridée a eu droit a
une dizaine de treprésentations a
Tremblay et vingt et une a Tou-
louse sur une mise en scéne de
Philippe Bussiére. Ainsi la frilosité
des directeurs de théitre et I'hési-
tation du public ne découragent-
elles pas les metteurs en scéne.

Leurs motivations sont préci-
ses. Elles apparaissent a travers
les conversations, les entretiens,
les correspondances agrémentées
de quelques notes de lecture que
Fon poutra lire 7zfra sous le titre
« Pourquoi Claudel ? »

Ils ignhorent ce Claudel con-
testé que la tradition véhicule et
interrogent I'ceuvre. Ils y trouvent
une remise en cause fondamentale
des rapports entre 'homme, la
société et le monde, une présence
des mondes anciens, un arriére-
plan mythique, épique, sacté qui
en assurent luniversalité, une
pluralité contradictoire de |’étre
qui se refuse 4 une unité factice, et
la fascination d’un langage ou le
sens vit en dessous des mots.

Toute la génération des années
50 et du théitre de la dérision a
pu etre sensible au bon wvent
d’anarchie qui soufflait 4 la fin du
XIXe stecle et qu'on retrouve
dans les premiers drames et leurs
farouches remises en cause. Clest
Vers eux, en tout cas que nos
contempotains se tournent le plus
volontiers, 'expression de la con-
testation étant moins directe dans
les piéces suivantes.

Du royaume de David dans
Téte d’Or au désastre de I'Invin-
cible Armada de la quatriéme
Journée du Soutier de satin, que de
sociétés croulent, et pas toujouts
pour renaitre. I.'Orge ne voit, en
fait de restauration qu'une cari-
cature de monarchie, et la France




nouvelle de Turelure va vite se
dessecher et se scléroser.

Mais le souffle de l'anarchie
n’y est pas seulement I'affirmation
d’'une volonté de liberté sans frein
qui abat les vieux mondes, les
sociétés  paralysées ou lon
étouffe. On va volontiets a la ren-
contte du jeune Claudel resté
'adolescent d’avant Partage de midi,
a la révolte anarchisante, aux exi-
gences qu’il maintient en les sa-
chant impossibles. On aime ses
premiéres piéces pour les exces
dans la passion, la haine, 'amour,
pour la cruauté mise a nu, comme
le dit Christophe Rouxel a propos
de L'Echange, pour la pureté qui
Faccompagne, pour une violence
qui va jusqu’a la rage parce qu’elle
est pénétrée de tendresse, dans la
mort de Cébes, dans celle de la
Princesse, partout.

Mais la séduction de la révolte
claudélienne tient a des motifs
plus profonds. Elle ne séduirait
pas tant si elle ne connaissait que
la violence et le droit de la force.
Il n’y a pas en Claudel que Téte
d’0Or, Thomas Pollock Nageoire,
Turelure, il y a aussi la Princesse,
Sygne, la tendresse, la devotion a
I'autre, le grain de folie de Lechy
Elberson, le don gratuit de Mar-
the. Pour Claude Buchvald, la
durete de Téte d’Or serait insup-
portable si elle n’avait en contte-
point la douceur de la Princesse.
Le don de soi répond a 'apreté, la
gratuité a I’égoisme. Des vents
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bien divers soufflent dans Iuni-
vers claudélien et permettent d'y
respirer.

Si pour Antoine Juliens les pa-
roles de Claudel sont empreintes
de colére, c’est pour « témoigner
de PAmour que les gens ne savent
pas toujours entendre ». Aussi a-~t-
il voulu dans son «Répons les
psaumes » de juillet 2003 2 Ren-
nes que la voix tendre de l'orgue
alterne avec la violence du verbe
claudélien, car la violence ren-
ferme en elle et exprime la ten-
dresse.

Et de ce faitr, liée a4 la com-
plexité et aux contradictions du
personnage claudélien, la révolte
conduit a tout autre chose que la
volonté de détruire. Claudel ai-
mait citer saint Paul : 1l y a deux
hommes en moi. Et d’ajouter :
Mais en moi il y en a bien davan-
tage. Il disait a propos de Térte 40r
: «Tu ne comprendras jamais ce
que c’est de se démener 4 trois ou
quatre sous la méme paire de
cotes. » Et de fait, il est tous les
personnages a la fois, le vieux Roy,
les Veilleurs, Téte I’Or, Cebes, de
méme pour le quatuor de
L ’Echange, pour les héros de le
Trilogie, pour Le Sowlier de satin, et
aucun de ces personnages ne peut
réaliser avec les autres cet échange
des wvaleurs qui ferait Punité de
I'étre. Ils ne peuvent se rejoindre
meme dans la mort, sauf dans les
tous derniers oratorios, Le¢ [ ivre de
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Christophe Colomb et 1. Histoire de
Tobie et de Sara. Le divorce le plus
dramatique est celui qui clot La
Vile. Dans la seconde wversion,
Ivors interdit a sa Mére Lila,
U Anima du drame, la cité nouvelle,
condamnant celle-ci 2 étre une
institution sans ame. Les person-
nages chers a [auteur, Pasme,
Avare n’y entreront pas non plus.
Et Claudel est Lala, la refusée,
Pasme, Avare qui se refusent.
Mais il est aussi Ivors qui interdit
a la cité d’avoir une ime, car la
merveilleuse Promesse qu'est

Lala, dans notre monde tel qu'il
est, ne peut étre tenue. Et cette
affirmation du triomphe sec de
Pautorité est ainsi la plus dure des
contestations de ce que nous

vivons et de ce que nous sommes.
Elle constate aussi le divorce a
I'intérieur du moi claudélien, di-
vorce a l'origine de sa violence et
de sa tendresse.

Cette impossibilité d’accord
entre Claudel et lui-méme, entre
lui et le monde lui interdit de
conclure sur 'affirmation de mo-
deles ou de contre-modéles,
comme le dit Stéphane Jouan a
propos de L 'Hchange. 1l ne pro-
pose ni solution ni message, car
auteur est trop naivement hon-
néte pour affirmer une concilia-
tion qui n’existe pas patce qu’elle
est impossible, La force de sa
protestation vient de ce qu’elle ne
sadresse 4 aucun type de société
ou d’humanité, qu'elle est absolue.

Tete d’Or s’en prend a Dieu de
lui refuser le bonheur dont il a
mis en lui le désir et le Rodti-
gue du Sowlier de satin n’est pas
moins révolté. Les individus
sont aussi bien mis en cause
que les groupes humains. Et
amour, la tendresse qui vien-
nent en contrepoint de I'atmo-
sphere étouffante des égoismes,
de lincapacité des échanges
harmonieux, en éloignant le
desespoir, en refusant le nihi-
lisme, sont aussi un élément es-
sentiel de cette remise en cause.

Bien que le théatre de Claudel
ait pratiqué, bien avant celui de
Brecht, la distanciation, il n’est ni
didactique ni engagé, dans le sens
dur du terme. Méme 12 o0 il est le
plus politique, comme dans la
Trlogte, il n’y a ni condamnation
ni modele. Claudel a pu étre sen-
sible 4 la fidélité de Georges, a la
dévotion de Sygne de Coiifon-
taine, il ne partage pas et méme
refuse la nostalgie du passé. Il
admire I'énergie et la foi en
Pavenir dun Turelure, mais il
n’adhére pas au culte de I'argent
et de 'Avoir de la nouvelle démo-
cratie. Bt Mara de L Annonce est
loin d’¢tre une réprouvée. la
contestatiofi claudélienne ne con-
clut pas en faveur d’une ligne de
conduite précise, mais inspire le
sentiment, vague et diffus peut-
etre, que les choses ne peuvent ni
se supporter ni durer comme elles
sont.




Et cette absence de mots
d’ordre qui a pu géner a une épo-
que ou on les demandait au nom
d’un engagement ponctuel est
devenue comme une exigence de
la notre.

Notre début de troisieme mil-
lénaire est sensible aussi aux ré-
miniscences des temps archaiques
qui revivent dans les aspirations et
les passions des modernes, telles
que Pont congu les symbolistes de
la fin du XIX¢ siecle et tout spé-
cialement Claudel. Rimbaud se
voulait Gaulois, on révait de
triomphes batbares, et Claude
Buchvald a voulu jouet Tére 4Or
comme « un conte trés ancien »,
avec ses hordes guetriéres qui
déferlent de I'Est, et les victoires
miraculeuses du héros, avec ses
peuples originels qui lui interdi-
sent le centre mystique de la terre
et I'immolent sur le roc paien du
Caucase ou laigle du Dieu-Pere
dévorait le foie de Prométhee.
L’Echange offre un arriére-plan
amérindien avec ses téves, ses
contes indiens et les désordres des
esprits modernes en ces terres
sans baptéme. Le couple de Par-
tage de midi, perdu dans une Chine
archaique qui ignore tout des
coutumes et des lois de
I'Occident, revit la passion mor-
telle de Tristan et Yseult. La Tri-
logie wvoit le naufrage de vingt
siecles de quarante rois et
Paccouchement dans la douleur
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du régne de l'argent. La Chine du
Tao et des mythes anciens se
retrouve partout avec le départ de
Lao-tseu, les amants éternelle-
ment séparés a I'image de deux
étoiles jamais présentes dans le
meéme ciel, avec la frontiére entre
les deux mondes. Des tentatives
trés actuelles comme la «Nuit
dantesque » d’Antoine Juliens
donnée a Poitiers les 24 et 25 aoflit
2003, et «Le couteau d’Evariste
Galois avec lequel Dedekind fait
exister la droite en mathémati-
ques, ce soir traits d’hexagrammes
a la recherche du Livre des Muta-
tions » d’Armand Gatti du 28 au
30 aotit a Besangon, témoignent
d’une aspiration a penser et a
vivre notre modernité dans le
contexte des vieux tragiques
precs, de la Bible, des traditions
chinoises ou orentales et cela
dans un langage non pas discursif,
mais fait d’éclairs, d’échos. Une
traduction archaisante de Dante
atteint le spectateur par a-coups,
séries de chocs, 4 quoi la langue
d’Armand Gatti ajoute le refus de
toute cohérence. Les héros de
Claudel sont des petsonnages
modernes, individualisés, mais
rendus universels par un arricre-
plan archaique. Et les ruptures de
situation, les cassures de la langue
les font percevoir comme a coups
de poing.

Partout, comme dans
L >Annonce faite @ Marie, affleure le
questionnement du mystere, de
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Pinvisible, de la nuit. Clest un
conte de légende, comme le dit
Jean-Louis Sol, avec tous ses
ingrédients, « cruauté ct généro-
sité, haine et amour, magie et
quotidien », Thistoire de deux
sceurs, la bonne et la jalouse
comme dans Peax d’Ane ou Cen-
drillon, non plus comme La Jeune
Fille Viotaine vécu au XIXe siécle,
mais dans un Moyen-ige de
convention qui lui donne la pro-
fondeur du mythe, avec ses ruptu-
res d’une scene a Pautre, le pas-
sage du sacré au profane, du sur-
naturel au prosaique, de 'égoisme
féroce a la résurrection de I'enfant
au miracle de Noél. C’est un mys-
tére trés ancien, mais aussi trés
actuel puisqu’il rend visible, nous

dit-on, celui de la messe et que sa
cruauté est celle du monde on
110Us VIVOLS,

La conséquence de cette visi-
tation des fondements collectifs et
individuels de Phumain est son
universalite. Ceux tout particuli¢-
_rement qui se sont intéressés aux
textes religieux de Claudel sont
unanimes. Ils témoignent, comme
le dit Pierre Louis, de « héritage
religieux dans ce qulil a d'uni-
versel ». L Annonce élargit le cercle
de la famille a celui de la France,
la terre de Combernon au monde
entier, et Paffirmation d’une foi
personnelle au domaine de
Iimaginaire collectif du religieux
et du sacré.
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Ainsi beaucoup de metteurs en
scéne s’adressent-ils 4 une sensi-
bilité religieuse qui va au-dela des
structures ecclésiales, a un sens du
sacré qui va au-deli du religieux, a
la création d’un univers de mythes
qui trouve de nos jouts plus que
jamais un écho dans les esprits
frustrés de cet artiére-plan. Et ils
semblent presque surpris de la
qualité d’accueil quiils trouvent
chez le spectateur.

Cette présence dun univers
sacralisé n’est pas indifférente au
niveau du langage théitral On
admet de nos jours que celui-ci ne
releve pas du discours philoso-
phique, mais a charge de libérer
une voix qui est derriére les mots.
Pour Claude Buchvald, elle «a
toujours a voir avec quelque
chose de spirituel, d'inconnu. Elle
ne porte pas que du sens : elle
porte aussi un appel, une prophé-
tie. Elle s’éléve et permet la trans-
figuration ». Et si le théatre doit
dire ce dont on ne peut parler,
encore faut-il que le texte d'auteur
soit le support de cette voix, de ce
qui est en dessous de la parole,
que les acteurs, en le forant, puis-
sent I'en exhumer. Il doit pour
cela étre imprégné d’une spiritua-
lit€, qu'elle soit désespérée
comme celle de Beckett, hésitante
et interrogative comme celle de
Ionesco, ou épanouie comme

celle de Claudel.




La polyphonie claudélienne
née de la dispersion de l'étre en
des personnalités inconciliables,
les quatre personnages de
L ’Echange, ceux de Tére d'Or, tous
les héros de la Trilogie, imposent
a Pacteur bien plus qu'un réle a
tenit. Il est Pinstrument qui vibre
en accord avec tous les autres.

Cela suppose d’abord, de sa
part, de longues lectures d’impré-
gnation solitaire, d’autres dirigées.
Comme pour 'opéra ou 'on étu-
die le rapport des notes aux mots
et aux syllabes, on s’attache a la
presodie’ du texte, aux rythmes
des vers, aux tonahtés, aux rap-
ports des sonorités, des graves et
des aigus, a tout ce qui suscite les
échos tévélateurs du sens tapi
derriére les mots et permet de
retrouver au-dela de I'imagination
d'un auteur inspiré un imaginaire
collectif enraciné dans le terreau
ancestral. Les cassures du mot
libérent 12 séve. Elles doivent étre
respectées sans exces. Les premie-
res piéces au moins, il ne faut pas
Foublier, ont été écrites pour la
lectute plus que pour la repré-
sentation. La typographie des Cens
Phrases- pour éventails s’adressera a
ceil et ne relévera pas forcément
de la diction. Il en est de méme de
ce rejet, le « T-/-tt texte » au troi-
siéme acte de La ik, premiere
version.

Lotsque chaque instrument a
ainsi trouvé la-note juste, il reste
au metteut en scene, en tant que
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chef d’orchestre, de les accorder
ensemble. C’est ainsi qu’Antoine
Juliens peut dire a propos de la
« Nuit - des Psaumes » «Je
m’offre ma création ». La plongée
dans le texte 4 la recherche de
Phumain et des échos dun lan-
gage ancestral et archaique aux
arriére-plans d’une langue mo-
derne suppose une rencontre avec
Pauteur et une pénétration de
I'ceuvre qui, sans appropriation,
est une véritable recréation. La
maitrise de la polyphonie des voix
discordantes est, elle, une réelle
création.

La langue théitrale n’est pas
donnée par le texte, mais recréée
pat le travail et l'ascése dans le
corps a4 corps avec lui. Accorder
les voix de la polyphonie claudé-
lienne fait de ses interprétes de
véritables créateurs.

Il n'y a donc pas de recette
pour linterpréte qui se doit
d’incarner son personnage tout en
communiant avec les autres, et
qui, sl est doué d’innocence,
poutra fixer en lui la parole
comme s’imprime la musique sur
la cire vierge. Son corps est
Pinstrument qui fait vibrer le texte
afin qu'a travers lui la parole
écrite devienne oralité, Il doit étre
assez oublieux de soi pour ignorer
le plaisit du dire et faire ressentir
la nécessité de chaque mot et de
ses résonances au contexte. Son
role n’est pas de mettre le texte en
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valeur, mais de le mettre en acte,
de le révéler par la simplicité
d'une diction qui fait sourdre sa
pureté, C'est alors que la parole
touche l'esprit et les sens, qu'elle
emporte le spectateur, quil s’y
abandonne a moins qu’il s’y re-
fuse.

Et c’est peut-étre cet abandon
nécessaire qui fait que le public le
moins avetti, patce qu’il a le
moins de préjugés ou que ses
prejugés sont les moins tehaces,
se laisse le plus volontiers prendre
par la main a travers litnéraire
claudélien.

Loin que la difficulté de la lan-
gue fasse fuir le spectateur, la
raison essentielle peut-étre de la
permanence du théatre claudélien
est dans son pouvoir d’évocation
et d’envoltement qui lui vaut
souvent l'adhésion d'un public
non initié. Les textes claudéliens
les plus difficiles a la lecture, Téze
d'Or, La Ville premiére version, si
Pacteur suffisamment imprégné,
fait vibrer son corps de ses ryth-
mes et de ses cadences, sont di-
rectement pergus.

On est loin aussi, bien que le
spectateur ne laisse pas d’étre
interpellé, des dramaturgies d’An-
tonin Artaud et de Jean Genet qui
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veulent que Pétre explose pour
créer un homme nouveau et ré-
volutionnaire. Claudel n’a pas
cette ambition. Ses drames rradui-
sent sa propre difficulté d’étre
dans le monde ou il vit, I'inadé-
quation de Pindividu au groupe, le
divorce entre la créature et le
créateut, entre le réve et la réalité.
Comme il le dit & propos du Sow-
fier de satin, il lance une bouteille 2
la mer. Celui qui l'ouvre peut
golter le méme malaise et la
méme remise en cause de soi et
du monde ou il vit.

Les témoignages laissent dewi-
ner un public.qui n’est ni gagné ni
convaincu, plutdt troublé et dé-
contenancé.

Le premier theéatre de Claudel,
édité, a Pexception de La il a
cent exemplaires et offert i 1’élite
intellectuelle de I'époque, n’était
destiné ni a la scéne ni au grand
public. II visait plutét a révolu-
tionner le théate de la fin du
XIXe siécle par une influence
indirecte, a travers les autres dra-
maturges. Il na pas perdu de sa
force de renouvellement. Mais il a
prouvé en outre qu’il répondait 4
cet «éliisme pour tous» que
pronent, apres Vitez, Antoine
Juliens et Pierre Louis.
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